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Edholm disputerte i 2012 ved Orebro universitet med avhandlinga The Written and the Unwritten World
of Philip Roth. Fiction, Nonfiction, and Borderline Aesthetics in the Roth Books. I avhandlinga diskuteras

distinksjonen mellom narrativ fiksjon og ikkje-fiktive forteljingar ut ifra verk av den amerikanske forfat-
taren Philip Roth.

SAMMENDRAG

Karl Ove Knausgards Min kamp har kallats en «litterdr kentaur» och beskrivits som ett verk som suddar ut
granserna mellan litteratur, sjalvbiografi och fiktion. Forskningen har ofta riktat in sig pa att klassificera
sexbandsverket genremassig och méanga har betraktat Min kamp som en sammansmaltning av olika genrer.
Verket har betecknats med hjélp av hybridbeteckningar eller neologismer, som till exempel «autofiktion»
och «fiktionsfri fiktion». I foreliggande artikel 4r den dominerande fragestéllningen inte vilket slags verk
Min kamp dr, utan diskussionen ror istillet vad det innebdr att lisa bockerna bade som referentiell sjdlv-
framstéllning och som ett litterdrt verk. Artikeln argumenterar for att Min kamp karakteriseras av en for-
handling mellan olika sanningsansprak och skilda tolkningsramar. Lasaren av Min kamp stills ocksa infor
en sérskild etisk problematik eftersom skildringen av verkliga personer hamnar i konflikt med Knausgards
strivan efter att skriva fram sig sjilv som ett autonomt subjekt inom ett «slutet» litterért verk.

Ngkkelord
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ABSTRACT

Karl Ove Knausgard’s My Struggle has been referred to as a «literary centaur» and described as a work
that erases the boundaries between literature, autobiography, and fiction. A dominant question has
therefore been how to classify My Struggle in terms of genre. This article does not engage with the ques-
tion of classification; rather, it aims to discuss what it entails to read My Struggle both as an autobio-
graphical text and as a literary work. Instead of aiming to establish a term that will subsume what some
researchers view as a conflation of different genres, or as an example of a new contemporary genre,
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I approach My Struggle as consisting of a negotiation between different truth-claims and interpretative
frameworks. It also presents the reader with an ethical conflict deriving from the relationship between
the depiction of real people and the author’s aim to write himself as an autonomous subject within an
autonomous and «closed» literary work.
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EN KAMP ATT KLASSIFICERA. KNAUSGARD OCH RECEPTIONEN

I receptionen av Karl Ove Knausgards Min kamp har frigan om genre varit central, savl
inom den litteraturvetenskapliga forskningen som i de mediala debatterna om verket.! I en
artikel fran 2011 skriver Poul Behrendt att det mest anmérkningsvarda med sexbandsverket
ar «den omstendighed, at der stadig ikke, to ar efter udgivelsen af forste bind, hersker enig-
hed om, hvad for en slags veerk det er» (290). Ménga litteraturvetare har sedan dess stravat
efter att finna den mest adekvata termen for att klassificera Min kamp. Claus Elholm Ander-
sen framhiller att det ofta handlat om att finna en ny genrebeteckning som kan karakterisera
ett verk som forskarna menar suddar ut granserna mellan fiktion och verklighet (2015, 11).
I foreliggande artikel ér den dominerande fragan inte hur Min kamp ska klassificeras, utan
vad det innebir att lasa bockerna bade som referentiell sjélvframstallning och som ett litterart
verk. Avsikten dr dirmed inte att presentera ytterligare ett begrepp for att beteckna Knaus-
gards bocker, utan syftet ar att utforska konsekvenserna av att lisa verket som litterar sjalv-
framstillning. Inom forskningen finns en tendens att beskriva Min kamp som en samman-
smiltning av olika genrer, vilket speglas i begreppen som anvénts for ett beteckna bockerna.
I denna artikel ar utgangspunkten istéllet att Min kamp karakteriseras av en konfliktfylld for-
handling mellan olika ldsarter och sanningsansprak.

Trenden i samtida litteratur, med forfattare som skriver genremassigt granséverskri-
dande texter, har manat den litteraturvetenskapliga forskningen till att lyfta fragan om vad
som skiljer berittande fiktion fran icke-fiktionella berittande genrer, samt att diskutera
hur den nyskrivna litteraturen ska klassificeras.” Gransoverskridanden pastas ofta leda till
nya «hybridgenrer» som karakteriseras av mojligheten att vara bdde-och, det vill siga bade
fiktion och icke-fiktion, eller bade sjilvbiografi och roman. Enligt Hans Hauge ar Min

1. Nér Ebba Witt-Brattstrom kritiserade Min kamp i en artikel publicerad 2012 med rubriken «En kamp for det forsta
konet», kritiserades hon i sin tur av manga for att ha recenserat Knausgérds privatliv och dktenskap. Hon forsvarades
ocksa, av bland andra Nils Svensson som konstaterade att hon snarare «diskuterar forfattarens alter ego» och att Witt-
Brattstrom gor «en feministisk lasning av ett omtalat litterdrt verk», vilket, konstaterar Svensson, bor vara i sin ord-
ning fér dem som foresprakar en «icke-biografisk lasning» (Svensson 2012). Witt-Brattstréms artikel om Knausgérd
och Stig Larsson fran 2015, «Kulturmannens trettonériga alibi», blev ocksa kritiserad pé liknande grunder. I Mats O.
Svensson polemiska svar till Witt-Brattstroms text skriver han att hon talar runt istallet f6r om litteraturen och han
vill da i sin tur forskjuta samtalet: tala om litteratur istéllet for om personen (Svensson 2015). Nagot som framgér av
debatterna i media dr alltsé ett spanningsforhallande i samtalet om och mottagandet av Knausgards bocker, dér vissa
skribenter inriktar sig pa — eller anklagar andra for att inrikta sig pa — personen Knausgard och bockernas sjélvbio-
grafiska sida medan andra forsvarar bockerna litterdra art och konstaterar att vi maste behandla dem som litteratur.

2. Ansgar Niinnings artikel fran 1993, «Mapping the Field of the Hybrid New Genres in the Contemporary Novel»,
ar ett exempel dar forfattaren utreder den redan dé stora mangden av neologismer avsedda att beteckna roman-
hybrider, saisom «New Journalism», «nonfiction novel», «fictional autobiography», «antihistorical novels», «me-
tahistorical novels», «historiographic metafiction», «documentary fiction», «factifiction», m.fl.
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kamp bade roman och sjélvbiografi, men inte fiktion och 16gn, enligt hans definitioner av
begreppen. Verket dr ett exempel pa vad han kallar «fiktionsfri fiktion» (2012, 146). Andra
forskare viljer istallet att utgd ifran hur litteréra texter i allmanhet uppldser de grianser som
strikta genreteoretiker forsoker uppritthalla. Arne Melberg skriver till exempel om «sjdlv-
framstéllningar» att det ror sig om texter som «forsoker slingra sig ut ur alla dessa
antingen-eller for att istéllet prova bdde-och» (2008, 10). For honom dr sjalvframstéllningar
ett samlingsbegrepp for texter ddr forfattare dgnar sig at att minnas, rekonstruera och
konstruera sig sjilva och sina liv. Sadana texter dr bade litterara och sakligt verklighetsbe-
skrivande och ska inte betraktas som vare sig fiktion eller icke-fiktion (sakprosa), enligt
Melberg. Pa frigan om vad vi ska kalla Min kamp ger han svaret i form en metaforisk
beskrivning av «en litteraer kentaur» med ett biografiskt huvud och en romankropp. Men
trots detta dr verket «en helhet og ingen kunstig blanding», framhéller Melberg (2010).

Ett av de vanligaste begreppen som anvénts for att karaktarisera Min kamp, sarskilt i
mediala sammanhang, dr «autofiktion». Begreppet myntades av Serge Doubrovsky nar han
givit ut sin roman Fils (1977) och sdgs vara sprunget ur en reaktion pa Philippe Lejeunes
idéer om den sjdlvbiografiska pakten. Begreppet autofiktion har sedan dess diskuterats och
omdefinierats: «Siden debatten i 1970erne har autofiktion som litteraturteoretisk term
imidlertid levet sit eget liv [...]», skriver Kjerkegaard och Myrup Munk i en genomgéng av
begreppets utveckling (2013, 325). Autofiktion har av vissa betraktats som en genre mellan
sjalvbiograti och roman. Gérard Genette sammanfattar den medvetet sjilvmotsdgande
pakten som kdnnetecknar autofiktionen pa foljande sitt: «Jag, forfattare, kommer att
berdtta for er en historia i vilken jag ar hjdlte men som aldrig har hint mig» (1993a, 37).
Idag anvdnds dock begreppet ofta som en paraplyterm for olika litterdra sjdlvframstall-
ningar (Johansson 2015, 14-15). I recensioner av Knausgards verk har det anvénts for att
peka pd att forfattaren sjalv ar huvudpersonen i bockerna samt att knyta verket till romang-
enren, vilket ocksa ar fallet nar Kjerkegaard och Myrup Munk diskuterar Min kamp som
exempel pa autofiktion. Forfattarna definierar autofiktion som «en sarlig romangenre»
(326) och skriver att Min kamp ar en kombination av tva genrer, dagboken och romanen,
och att Knausgard primart striavar efter en «drlighet» ndr han skriver om sig sjélv, en érlig-
het som star 6ver aven verklighetsbeskrivningens sanningsansprak: «Sa leenge henvendel-
sen er rlig, forbliver det andet sekundeert» (342).

Till skillnad fran forskare som forsokt finna nya beteckningar for att klassificera Min
kamp, eller de som brukar befintliga hybridtermer, exempelvis «autofiktion», argumente-
rar Elholm Andersen i sin avhandling for att sexbandverket helt enkelt 4r en «roman» och
darfor bor lasas som en roman. Det romanbegrepp som han anvander i avhandlingen utgér
fran Georg Lukacs romanteori och idén om romanen som en form i tillblivelse. Begreppet
tyller dock en liknande funktion som andra forskares genrebestimningar. «<Roman» blir i
sammanhanget en term som avser rymma det som andra forskare vill peka pa med hjalp av
hybridterminlogi. Knausgards Min kamp sigs vara en sjilvbiografisk, litterdr form som
anviander fiktionens verkningsmedel. Begreppet «roman» rymmer alltsa séval det sjilvbio-
grafiska (som sdgs vara inskrivet i texten) som det litterdra och fiktiva (Elholm Andersen,
2015, 60-61, 70).

I sjatte delen av Min kamp finns en essd dar Knausgard diskuterar Adolf Hitlers biografi.
I sammanhanget tar han upp August Kubizeks memoarbok Adolf Hitler, mein Jugendfreund
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(1953) som kalla till Hitlers ungdomsar och diskuterar den kritik som historikern Ian Ker-
shaw riktat mot Kubizeks memoar, en kritik som bland annat ror forfattarens bruk av dialog
i form av direkt anforing. Ingen kan ju minnas exakt hur repliker f6ll, resonerar Kershaw
och Knausgard bemoéter denna invindning med att sl fast att «<memoarer er ingen eksakt
vitenskap, det forstdr alle som leser dem og som vet fra sitt eget liv hvordan senere hendelser
vrir og vender pa det som en gang hendte, farger det i stadig nytt lys, alt etter hvor man
befinner seg i livet» (2011, 517). Denna forstaelse av sjdlvbiografier kan tyckas uppenbar,
liksom att den sanning som vi far via en forfattare som skriver sjalvbiografiskt ar subjektiv.
I sammanhanget tilligger dock Knausgard — och det ar fran denna passage som Elholm
Andersen hidmtat titeln till sin avhandling Pd vakt skal man veere. Om litterariteten i Karl
Ove Knausgdrds Min kamp: «Pa vakt skal man veere nar hendelser former seg til en fortel-
ling, for fortellinger horer litteraturen og ikke livet til [...]» (517). Ndr Elholm Andersen
kommenterar Knausgards slutsats skriver han att nar vi ror oss fran det ostrukturerade till
det strukturerade, fran det som saknar intrig till det som dr intrigsatt — «fra det uplottede til
det plottede» (2015, 66) — ror vi oss ocksa fran liv till litteratur, vilket kan fora tankarna till
Hayden White och Paul Ricoeur som béda anvént begreppet «emplotment» for att beteckna
ett sadant sammanforande av historieskrivning och fiktionsskapande. Elholm Andersens
slutsats blir att «i det gjeblik heendelserne bliver til forteellinger og litteratur, ma de nedven-
digvis ogsa leeses og tolkes som litteratur [...]» (67). Han likstdller med andra ord beréttelser
och litteratur, och konsekvensen blir att nir handelser formas till en berittelse sa tillhor de
inte ldngre livet, utan litteraturen. Elholm Andersen skiljer darfor pa forfattaren Karl Ove
Knausgard och den karaktdr med samma namn som vi moter i texten. Denna skillnad upp-
star av nodvandighet, skriver han, ndr det levda livet anpassas till litterdr form (62).

Genom att dra en tydlig skiljelinje mellan bockernas forfattare, den verklige Knausgard,
och bockernas berittare och protagonist, enligt den traditionella distinktionen inom det
narratologiska studiet av berattande fiktion, kan Min kamp ses som en form av fiktionali-
sering av livet. Sjalvframstéllningens eventuella fiktionalitet relaterar da ocksa till berat-
tande tekniker och former associerade med narrativ fiktion, vilka Elholm Andersen
omndmner som just «fiktionens virkemidler» (70, min kursiv). Han argumenterar att
Knausgérd avser att skriva drligt om sig sjilv och sitt liv, men att det liv «som Knausgard i
udgangspunktet onsker at beskrive rligt, bliver dermed sat ind i en litteraer ramme med
en fremadskridende fortalling, og hvert bind kan leeses som en afsluttet helhet» (66). Det
som Elholm Andersen beskriver som den centrala paradoxen i Min kamp, att forfattaren
vill skriva drligt om sig sjalv men gor det i romanens form, leder dock till en teoretisk para-
dox i hans eget resonemang eftersom romanformen inte tycks forenlig med forfattarens
intention att skriva drligt om sig sjilv och sitt liv. Den litterdra formen, framstéllningens
narrativitet och bruk av fiktionens verkningsmedel, tvingar oss att skilja pa forfattaren och
berdttaren, och detta dr ocksd nddvindigt, enligt Elholm Andersen, for att lasa Min kamp
som litteratur. Enligt honom skriver alltsa inte Knausgard om sig sjélv i en referentiell
mening, med avsikten att berétta om sitt liv och sig sjalv, utan Min kamp ér en roman och
liksom alla romaner, argumenterar han med hjalp av Paul de Mans tes i «Autobiography as
De-Facement» (1979), r det biografiska och sjdlvbiografiska en integrerad del av verket:
«Saledes bliver det biografiske i Min kamp kun interessant i det omfang, det findes og er
indskrevet i romanen» (65).
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Till skillnad fran Elholm Andersen som ser det sjélvbiografiska som inskrivet i romanen
diskuterar denna artikel det sjalvbiografiska som en konsekvens av hur vi tolkar forfattarens
kommunikativa handling, enligt en utgangspunkt i narrativ retorik.® For att sirskilja den
sjalvbiografiska texten fran den fiktiva texten, snarare 4n att betona vad de har gemensamt
ifraga om form — exempelvis narrativitet, sarskilda berdttartekniker — bor fokus riktas mot
den kommunikativa kontexten. Skillnaden anses da inte primart finnas i texten utan i lds-
ningen av texten som &r beroende av den kommunikation som dger rum mellan forfattare
och lasare via texten. Skillnaden mellan litterér fiktion och sjalvbiografiska narrativ, utifran
en retorisk utgangspunkt, blir att den sjdlvbiografiska berittelsen aktualiserar en annan
dominerande tolkningsram dn den som hor till fiktionen. Om en text ska fungera som fik-
tion, skriver Richard Walsh, maste det finnas en tolkningsram som situerat texten som fik-
tion (2007, 46). Detsamma géller om en text ska fungera som en referentiell, sjalvbiografisk
narration och i denna artikel kommer Knausgards Min kamp att diskuteras utifran fragan
om hur refentialitet och litteraritet samverkar inom verkets dominerande tolkningsram.

Att fragan om hur vi ska bendmna Min kamp ofta har statt i fokus for den akademiska
receptionen dr forstdeligt, men ocksa problematiskt. Anders Johansson havdar att en del av
problemet med genrediskussionen ar att «forskningens klarhetsideal strider mot det grins-
overskridande drag som man anser karakterisera de objekt man studerar [...]» (Johansson,
2015, 12). Nar Kjerkegaard och Myrup Munk, exempelvis, definierar autofiktion kontras-
teras begreppet mot sjalvbiografin. I den autofiktiva romanen 6verensstimmer namniden-
titeten mellan fOrfattare, berdttare och protagonist, liksom i sjalvbiografin, men denna
identitet dr inte nodvandigtvis empirisk. Autofiktionens kontrakt ar darfor inte forplikti-
gande pa samma sdtt som sjdlvbiografins, skriver forfattarna: «Inden for det man ud fra
vores definition kan kalde autofiktion, finder man forskellige positioner i forhold til, hvor
referentielt og selvbiografisk man skal leese en roman» (2013, 326). Utgangspunkten ar
med andra ord att en méangd olika litterdra verk kan betecknas som autofiktion, vilket arti-
keln ocksa visar via exempel, men det stir inte klart varfor denna «seerlige romangenre»
ska avgransas fran sjalvbiografin. Eftersom forfattarna utgar fran Lejeunes namnkriterium
vilar deras definition pa samma formel (forfattare = beréttare = protagonist), vilket resul-
terar i «en glidende skala» mellan sjalvbiografin och autofiktionen (326). Att bendmna ver-
ket som autofiktion tycks endast vara motiverat om lasaren gor en tydlig étskillnad, liksom
Genette med flera, mellan den empiriske forfattaren och bockernas berittare och huvud-
person, enligt formeln forfattare # berittare = protagonist, vilket dr en lasning som denna
artikel avser att bestrida.*

3. Termen «narrativ retorik» hanvisar till den inriktningen inom narrativ teori som utgér ifran ett retoriskt per-
spektiv och i detta sammanhang primért det retoriska perspektiv som representeras av Richard Walsh. Walsh be-
tonar den verklige forfattarens kommunikativa handling — «the author (not merely the implied author) and the
authorial communicative act» (2007, 5) - som utgangpunkt for en retorisk teori («a rhetorical mode of criti-
cism») (5). Se &ven (Edholm (2012, 25-29) for en utférligare diskussion kring Walsh och narrativ retorik.

4. Seidven Heta Marttinen som bendmner Min kamp som «en autofiktiv roman» (2017, 201). Marttinens resonemang
bér likheter med Elholm Andersens diskussion om varfér den empiriske forfattaren maste skiljas fran berattaren:
«Knausgard skriver pa den ene side om sig selv og om ting, han faktisk har oplevet, men pa den anden side bruger
han narrative strategier, som er kendetegnende for fiktive fortaellinger, og skaber derved en sammenhangende og
motiveret fortelling om sit liv og sine personlige oplevelser. I autofiktioner er identiteten mellem forfatter og ka-
rakter-fortaeller pa én og samme tid bekraeftet och benaegtet. Derfor vil jeg i det folgende adskille den faktiske for-
fatter og karakter-forteeller ved at omtale den forste ved hans efternavn og den sidste ved hans fornavn» (201).
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Trots variationen av begrepp som anvénts for att bestimma eller namnge Min kamp tycks
de flesta forskare som ndmnts ovan vara 6verens om att bockernas stoff ar biografisk eller icke-
tiktivt medan formen tillhor fiktionens och romanens doméner. «Min kamp er ikke fiktion.
Den er heller ikke ikke-fiktion», skriver Brix Jacobsen et al. som foreslar att vi beskriver verket
som «fiktionaliseret ikke-fiktion» (2013, 24, 28). Utifran en diskussion kring fiktionalitet som
retorisk strategi vill forfattarna belysa hur Min kamp «indeholder passager, hvor det ikke giver
mening at tale om fiktionalitet, men den indeholder samtidigt passager hvor det giver
mening» (24). Forfattarna tar i ssmmanhanget upp att verket rymmer «hverdagssprog i form
af samtaler og dagbogslignende passager», samt «mere poetiske skildringer og essaylignende
tekster» (24). En slutsats blir att Min kamp innehaller «tilsyneladende referentielle, deskriptive
passager, men den indeholder ogsa klare invitationer til fiktionalisering» (25), saisom dialog-
partierna, vilka Brix Jacobsen et al. anfoér som exempel pa hur «empirisk virkelige og selvbio-
grafiske forhold periodevis udszettes for diverse fiktionaliseringsteknikker» (28, min kursiv).

Aven om forfattarna belyser verkets varierade former och skiftande innehall 4r det pro-
blematiskt, enligt min utgangspunkt, att gora en atskillnad mellan referentiella passager och
partier av texten som anses inbjuda till att lasas som fiktionaliserande. Forfattarens kommu-
nikativa handling dr referentiell och referentialitet dr en genomgaende del av det ldsaren
kommer att uppfatta som verkets dominerande tolkningsram. En konsekvens blir att dven
passager som forefaller litterart konstruerade skapar en forpliktelse mot den verklighet som
skildras och bor darfor inte betraktas som fiktionaliserade eller som svarande mot fiktiona-
litet som retorisk strategi, vilket diskuteras vidare i det foljande avsnittet. Den dominerande
retoriska strategin i verket vaxlar inte mellan fiktionaliserad och icke-fiktionaliserad diskurs
(28), utan lasaren stdlls infor en pagaende forhandling mellan den referentiella narrationens
«Oppenhet» och det litterara verkets «slutenhet». I min lasning av Min kamp, som utgar fran
ndgra fa men karakteristiska exempel, avser jag att visa pa hur verkets dominerande reto-
riska strategi kan klargoras utifran dess forhallande till «sanning», ett forhallande som utgar
fran Knausgards verklighetsskildring och hans litterdra intentioner i lika hog grad. Min
kamp kan i den vidaste bemarkelse kallas for sjalvframstillning, men dé bor sjalvframstall-
ningens bdde-och inte betraktas som en sammansmaltning av «fiktion» och «sjélvbiografi»,
eller «<roman» och «biografi». Min kamp karakteriseras av en konfliktfylld féorhandling mel-
lan litterdra och referentiella ldsarter, dar ldsaren méter olika sanningsansprak och stalls
infor en etisk problematik som inte gar att skilja frdn verkets estetiska dimensioner.

KNAUSGARDS SANNING OCH SJALVFRAMSTALLINGENS FORM

Faktiska berittelser likstdlls ibland med sadana som berittar sanningen. Av den anled-
ningen kan faktafel eller 16gner inom ramen for en faktisk text betraktas som tecken pa fik-
tionalitet. Enligt andra bor inte faktiska texter likstdllas med sanning, utan det som skiljer
dem frén fiktiva texter dr sanningsansprdket. Vissa teoretiker betonar darfor att det rader en
konkurrens mellan faktiska berittelser eftersom de delar referensvirld.” Faktiska berittel-

5. «Ifthereader is prepared to assert an alternative version of events, to engage actively in a certain kind of dialogue,
then we are dealing with something we might all be willing to call nonfiction. Put another way, we can recognize
nonfiction by a concomitant recognition of competing versions», skriver Eric Heyne som anser att icke-fiktion
karakteriseras av en inbjudan till konkurrerande versioner och motberittelser (2001, 330).
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ser gor ansprak pa att presentera en sanning om en gemensam verklighet, d&ven om denna
sanning dr subjektiv och historiskt situerad. Sanningen finns inte i texterna utan dr en effekt
av tolkningsramen. Om vi tolkar en text som referentiell blir sanningsanspréaket relevant
for var tolkning.®

Att Knausgards sanning blivit ifragasatt dr ingen hemlighet. I den sista delen av Min
kamp skildras till och med hur hans farbror drar igang en rittslig process i kolvattnet av
utgivningen av det forsta bandet som handlar om forfattarens alkoholiserade far och den-
nes dod. Exfrun Tonje gjorde ett radioprogram for norsk radio som hette Tonjes versjon
och handlar om hur hon skildras i Min kamp. Detta dr bara tva exempel bland méanga, dar
personer har haft synpunkter pa Knausgards version av handelser och hans skildring av
andra minniskor. Mottagandet bekraftar att bockerna hor livet till och att de aktualiserar
den textuella konkurrens som ar kannetecknande for referentiella narrationer.

Arne Melberg skriver att «Knausgard reser ansprak pa sanning» och att «han vill [...]
vara ett sanningsvittne och han vill bli trodd pa sitt ord» (2015, 90). Melberg tilldgger att
om «nagon skulle ha invindningar mot [Knausgards] historieskrivning kan han ju inte
hédnvisa till att hans arbete skulle vara fiktion med andra eller inga sanningsregler» (90).
Aven om det stimmer att Knausgard reser ansprdk pd sanning s gér det att invinda mot
hur Melberg knyter «sanning» till vittnesmal och historieskrivning. Dessutom kan man
ifragasitta det han skriver om att Knausgard inte kan hévda att verket ér fiktion med inga
eller andra sanningsregler. Fragan om sanning bor relateras till forfattarens kommunika-
tiva handling och att stilla fragan om sanning innebdr da att stilla fragan om intention.
Sjalvbiografiska texter aktualiserar dirmed inte nédvandigtvis sanningsfragan pd samma
sdtt som andra texter, vilket Melberg tycks antyda. Att sanningen &dr beroende av en sub-
jektiv tolkningsram, att den, med hans formulering, «flyttat in i subjektet» (92), géller allt
sjalvbiografiskt skrivande. Den sanningssagande intentionen i ett verk kan ddrmed inte
undvika att samverka eller konkurrera med andra intentioner, vilket kan stélla «san-
ningen» i ett nytt ljus. I och med att Knausgard skriver ett litterdrt verk aktualiseras san-
ningsfragan ocksa pd ett annat sitt och en annan sanningssagande intention framtrader.
Som manga lasningar visat pa, ar inte avsikten att informera eller vittna om forfattarens
liv. Forfattaren avser snarare att berétta om sitt liv och att skapa litteratur, eller rattare
sagt, att skapa litteratur av sitt liv. Darfor behover vi diskutera och reda ut hur verkets
sanningsansprak forhaller sig till fragan om vad som gor Min kamp till litteratur, dess lit-
teraritet.

I Min kamp 1, en bok som till stor del handlar om férfattarens férhallande till sin far och
faderns bortgang, aterfinns ett avsnitt dar Knausgard ringer till begravningsbyran som for-
varar hans fars doda kropp. Under samtalet ber han att fa se fadern en gang till och det ar
aterbesoket i kapellet som far avsluta den forsta boken:

6. Slutsatsen utgar fran ett resonemang om forhallandet mellan sanning och relevans som relaterar till Dan Sper-
bers och Deidre Wilsons relevansteori (1995), en teori som Walsh i sin tur utgar fran nér han diskuterar hur lasa-
ren med hjilp av relevanskriteriet etablerar de dominerande tolkningsramar som styr var ldsning av olika
narrativa texter (2007, 23-29).
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Andenzes begravelsebyra?

Ja, hallo, det er Karl Ove Knausgard. Jeg var innom sammen med min bror i forgérs. Det gjaldt min
far. Han dede for fire dager siden ...

Ja, hei, du.

Vivar jo og sa hamigér ... Men na lurte jeg pa om det hadde veert mulig a fa sett ham igjen? En siste
gang, hvis du forstar ...

Ja, men det er klart du kan. Nar passer det for deg?

Ja-a, sa jeg. I ettermiddag en gang? Tre? Fire?

Skal vi si klokken tre, da? (2010, 434-35)

I Min kamp domineras ofta framstéllningen av ett berattande som vi framst associerar med
romankonst: scenisk gestaltning, ett upplevande jag, tankeatergivning i form av fri indirekt
anforing och sa vidare. I det citerade avsnittet ar bruket av direkt anféring idgonfallande.
Denna form av sceniskt berattande ér inte ovanlig inom ramen for en sjélvbiografisk text,
men for en historiker som Ian Kershaw, till exempel, skulle dialogen inbjuda till tvivel efter-
som ingen kan minnas exakt hur replikerna uttalades. Aven for lisare som inte patvingar
sjalvbiografier en vetenskaplig ldsart kan vissa former av litterért berattande orsaka misstro.
Det finns helt enkelt anledning att fundera Gver om slutet av den forsta boken verkligen ger
en sanningsenlig beskrivning av hur det gick till ndr Knausgard sag sin dode far pa nytt.
Detta baserat pa just hur det skildras. Att det ror sig om litteratur hindrar inte att ocksa
andra slags sanningsansprak gor sig géllande. For att kunna resonera kring denna fraga
behover vi dock lasa avsnittet i forhallande till den litterdra text som avsnittet avslutar samt
diskutera hur berittandet férhaller sig till den tolkningsram som styr var lasning.

I Min kamp domineras framstéllningen som sagt av former av beréttande vi associerar
med litterér fiktion, men former som associeras med fiktion &r inte i sig fiktiva eller fiktio-
naliserande. Daremot forefaller avsnitt som det citerade att vara konstruerade och berattar-
tekniskt komponerade i syfte att paverka och kommunicera med ldsaren. Dessa berittar-
grepp anger ocksd nagot om hur och varfér Knausgard vill skriva om sitt liv med former
som kan ses som kongeniala med berdttande skonlitteratur. I samma mening som Knaus-
gard skriver att man ska vara pa sin vakt nir hiandelser blir till berittelser skriver han ocksa
att man ska vara pa sin vakt mot «nar fortidens tildragelser oppfyller framtidens forvent-
ninger, for den sanne natiden stir dpen og kjenner enna ingen konsekvenser» (2011, 517).
I avsnittet dir meningen ingar relateras utsagan till diskussionen kring Hitlers Mein Kampf,
en bok i vilken det skrivna jaget, exempelvis barndomens Adolf, genomsyras av den vuxne
Hitlers ideologiska agenda. Aven i diskussionen av Kershaws biografier om Hitler riktar
Knausgard kritik mot forfattaren da han anser att Kershaw beskriver hela Hitlers liv, dven
barndom och ungdom, utifran Hitlers garningar som vuxen. Knausgards eget projekt syftar
daremot inte genomgaende till att beskriva det forflutna utifran en framtida position. For-
fattaren tycks istdllet vilja na tillbaka till ett nu som fortfarande star 6ppet. Det ar darfor
mojligt att hidvda att de berattartekniska former som Knausgérd brukar frekvent i bockerna,
ofta beskrivna i forskningen som «fiktiva» verkningsmedel, avser att tjdna ett sjalvbiogra-
fiskt syfte, att skildra den egna upplevelsen av verkligheten i dess nu, dess 6ppenhet.

Slutet pa den forsta delen skildrar en handelse i Knausgards liv, men avsikten ar inte att
informera om hur det gick till. Hindelsen svarar mot hela den forsta delens barande teman,
som ar doden och relationen mellan far och son. Den ar kompositionellt och tematiskt motive-
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rad, for att tala med de ryska formalisterna, och med hjdlp av handelsen skapar Knausgérd en
ringkomposition i den forsta boken, dar slutets skildring av den dde fadern sluter sig till inled-
ningens essdistiska avsnitt om doden sadan den ter sig i ett biologiskt och fysiologiskt perspek-
tiv. Ndr del 1 slutar stdlls inledningens essd om déden mot Knausgards skildring av sin egen fars
doda kropp och kompositionen skapar en tematisk enhet och kompositionell slutenhet:

Denne gangen hadde jeg veert forberedt p& hva som ventet meg, og kroppen hans, som matte ha blitt
enda merkereihudenilgpetav detsiste dognet, vekket ingen av de folelsene som dagen for hadde revet
meg opp. Navar det detlivlose jeg sa. At detikke lenger var noen forskjell mellom det som en gang had-
deveertmin farogdetbordethanla pa, eller det gulvet bordet stod pa, eller stikkontakten i veggen under
vinduet, eller ledningen som lgp over til lampetten ved siden av det. For mennesket er bare en form
blant andre former, som verden uttrykker igjen og igjen, ikke bare i det som lever, men ogsd i det som
ikke lever, tegnet i sand, stein, vann. Og deden, som jeg alltid betraktet som den viktigste storrelsen i
livet, mork, dragende, var ikke mer enn et ror som springer lekk, en gren som knekkerivinden, en jakke
som glir av en kleshenger og faller ned pa gulvet. (435)

Niar vi laser slutet pa del 1 kommer saledes fragan om sanning inte framst att aktualiseras som
i en berittelse som motiverats av att informera om, vittna om handelsen och darmed stilla
fakta i forgrunden. Sannolikt stéller vi oss inte frigan om det var sd hdr det verkligen gick till,
om himlen verkligen var molnig, ljuset milt och luften varm, sésom dagen for det andra beso-
ket till kapellet beskrivs. Men vad hander om ldsaren uppmarksammas pa att det ror sig om
en osanning? Knausgérd sjdly, i en intervju i norsk TV, papekade att episoden &r uppdiktad,
en pahittad handelse som behdvdes av dramaturgiska skil (Elholm Andersen 2014, 93-94).
Huvudpersonen i boken, siger Knausgard, ser sin far tvd ganger, men i verkligheten sdg han
sin fars doda kropp endast en géng. «S& det er jo ikke sant, men det er sant likevel», havdar
Knausgard som dédrmed stiller ett sanningsansprdk mot ett annat (NRK 2010). Han tycks
pastd att &ven om handelsen aldrig intréffat sa ar avsnittet likval «sant» och man kan tolka
Knausgard som att han syftar pa hur slutet forhaller sig till verket, alltsa en form av «litterar
sanning» relaterad till komposition, men aven att han avser avslutningens generellt syftande
utsagor om doden och méanniskokroppen. I slutet av del 1 dr det mojligt att urskilja forfatta-
rens stravan efter att via det egna livet skriva om livet som sadant, att skdanka det partikulara
en universell relevans, for att alludera pa Aristoteles distinktion. Det uppstar dirmed en for-
handling mellan olika sanningsansprék: litteraturens generellt syftande sanning och den
sjalvbiografiska sanningen bunden till subjektet och verkligheten.

For Poul Behrendt ar slutet ett exempel pa en av manga innehallsmassiga «fiktioner» i
Min kamp, det vill séga fiktiva inslag i diegesen. Han drar slutsatsen att den enda funktio-
nen avsnittet dger ar kompositionell: «Sennens andet kapelbesog pa forste binds sidste
sider har da heller ikke anden funktion end at matche bogens optakt [...]» (2011, 294). For
Elholm Andersen &r avsnittet en fiktion och ska darfor lasas som fiktion. Han skriver att
«viidenne sidste scene helt har forladt det selvbiografiske og har bevaget os over i fiktio-
nens verden» (2014, 91). I dessa analyser dr det inte pd tal om att ldsa slutet som en del av
en sjalvbiografisk narration som hénvisar till en verklighet. Enligt Elholm Andersen avser
Knausgard snarare att skapa illusionen av att form och innehall smalter samman med fik-
tionens hjdlp och enligt Behrendt syftar slutet till att skapa kompositionell enhet och
avsnittet hanvisar ddrmed inom verket snarare én till viarlden utanfor texten.
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Att avsnittets dominerande funktion &r litterdr snarare dn informativ framgar som sagt
dven for en lasare som inte tagit del av intervjun med Knausgard. Men fragan om vad som
hiander om ldsaren uppmérksammas pa att det ror sig om en osanning dr ddrmed inte
avford. Trots att det avslutande avsnittet forhaller sig till den etablerande tolkningsramen
och trots att sanningen kan knytas till generalitet i en aristotelisk mening, forhaller sig
episoden ocksd till forfattarens etablerade sjdlvbiografiska sanningsansprék. For Behrendt
och Elholm Andersen ager det sjdlvbiografiska ingen relevans i detta exempel, men det gar
att argumentera fOr att texten bdde pekar in mot sig sjalv och hdnvisar till en utomtextuell
verklighet, just i sin egenskap av konstruktion och estetisk komposition.

Enligt Roman Jakobson dr den poetiska funktionen inte den enda funktionen i ett litte-
rart verk, utan den dominerande funktionen (1974, 120).” Med hjdlp av Jakobson dr det
mojligt att havda att den poetiska funktionen och den referentiella funktionen kan vara
lika viktiga i texter som Min kamp som dr béde litterara och faktiskt verklighetsbeskri-
vande, men att pastd att dessa funktioner ar lika viktiga i lasningen kan ocksa antyda ett
alltfor symmetriskt forhallande. Knausgards verk préglas snarare av en konfliktfylld for-
handling mellan dessa funktioner och olika former av sanningsansprak, som vi sett av det
diskuterade exemplet. Den referentiella funktionen ar mdjligen inte lika viktig som den lit-
terdra, estetiska funktionen i detta exempel, men slutet av boken éar trots allt en del av
Knausgérds portritt av sin far och kan darfor inte lasas separat.

MIN KAMP OCH KROPPENS ETIK

Att sjélvbiografiska texter handlar om verkliga manniskor kan tyckas sjalvklart, men det ar
vart att papeka eftersom det far konsekvenser for var lasning. I diskussioner om sjélvfram-
stillningens etik dr fragan om att representera andra central. Vem eller vilka far man skriva
om - och vad far man skriva? Sjilvbiografiska forfattare har kritiserats i lika hog grad for
att inte beritta sanningen som for att berdtta for mycket sanning, for att de Gvertrader det
privatas grinser, sviker fortroenden eller bryter mot lagen (Eakin 2004, 3). Enligt Daniel
W. Lehman tvingar alla icke-fiktiva narrationer ldsaren till att férhandla om textens refe-
rentialitet (1997, 29). Lehman skriver:

The resulting transaction among writer, reader, and subject forces the nonfictional narrative onto a
multireferential plane that I would call «<implicated»: a term I use for the sense that it has of one being
«deeply involved, even incriminated» in both history and text and for the way it complicates more tra-
ditional and tidy notions of «ideal» or «implied» authors and readers. (4)

Inom Lehman’s retoriska ramverk adderas darfor en instans som saknas inom den traditio-
nella narrativa retoriken som primart har fokuserat pa fiktion, ndmligen de levande personer
som berittelserna handlar om. Aven Knausgérd sjilv kénner sig manad att i den sista delen av
Min kamp understryka det vi redan vet, namligen att manniskorna som skildras i hans sex-
bandsverk inte ér litterara karaktédrer: «Tonje er ingen ‘karakter’. Hun er Tonje. Linda er ingen

7. Jakobsons teser kring den poetiska, eller estetiska, funktionen som dominant i litterdra texter summeras av
Elholm Andersen i hans genomgang av begreppet litteraritet (2014, 41-43), men utan att relateras direkt till
Knausgérds verk och utan att ta fasta pa hur verkets dominanta funktioner skiftar (Jakobson 1974, 121-122).
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karakter. Hun er Linda. Geir Angell er ingen karakter. Han er Geir Angell. Vanja, Heidi og
John, de finnes, de ligger og sover noen mil unna her jeg sitter na, i dette gyeblikket. De er vir-
kelige» (970). Lehman’s beskrivning av den kommunikativa situation som etableras ndr vi
laser — och forfattare skriver — referentiella narrationer understryker att bade forfattare och
ldsare har ett ansvar inte bara i férhallande till texten utan dven gentemot de manniskor som
befolkar texten. I de texter som Lehman har i dtanke spelar sanningen en vésentlig roll darfor
att textens refentialitet hanvisar till levande kroppar eller kroppar som levt. Med hjdlp av hans
resonemang ar det mojligt att visa att det i det diskuterade exemplet fran Min kamp inte gar
att lisa faderns doda kropp som en fiktiv konstruktion, en pahittad kropp. Aven om Knaus-
gard fabricerat handelsen kan vi inte tolka avsnittet som fiktion med enbart en dramaturgisk
eller kompositionell funktion eftersom detaljen med den dddes hud som blivit morkare,
exempelvis, inte kan tolkas som en «verklighetseftekt» utan faktiskt hanvisar tillbaka till den
materiella varlden. Huden som morknat, den kropp som beskrivs, kraver en ldsart som tolkar
det beskrivna som spar av en verklighet, som en del av sonens berittelse om sin far. Handel-
sen ma som sagt vara fabricerad, men det dr inte Knausgards far — och att skriva om andra
innebar alltid ett etiskt ansvar och stdller lasaren infor verklighetens materialitet.

Episoden som skildrar faders doda kropp kan ses i ljuset av det som Jon Helt Haarder
kallar en «gennemgribende kropslighed ved hele Min kamp [...]» (2014, 210). Helt Haarder
relaterar ocksa denna kroppslighet till en «troskelestetik» och han skriver att «laeseren pa
samme tid stilles over for noget ‘kunst’ med den szerlige distancerede forholdsmade som den
kraever, og over for nogle handlinger der skaber folelser og kraever stillingtagen som var
disse handlinger del af verden uden for kunsten» (210). Att det huvudsakliga syftet med
Knausgards andra besok till kapellet kan sdgas vara litterdrt tycks de som diskuterat slutet
vara Overens om. Att slutet samtidigt tvingar lasaren till en férhandling om textens referen-
tialitet, varlden utanfor texten, tycks svart att motsdga ndr man betdnker att forfattaren
anvander sig av sin fars doda kropp och beskriver kroppen pa ett séitt som trots allt staller oss
infor en materiell verklighet. Kroppen har funnits. De etiska konflikter som Min kamp stil-
ler ldsaren infor kan darfor sagas bero av hur verket skapar och inbjuder till textuell konkur-
rens och till motberittelser, samtidigt som bockerna presenterar en litterar, sluten form som
inte later sig Oversittas, eller ifragasittas, vilket kan hivdas vara utmarkande for verkets lit-
teraritet.® En lasning av Min kamp kan darfor inte enbart fokusera pa referentialitet, pa fak-
tumet att narrationen befolkas av verkliga méanniskor (ndgot som géller all icke-fiktion),
utan maste ocksa forhalla sig till fraigan om dess litteraritet. De etiska komplikationerna som
verket aktualiserar handlar inte endast om att verkliga personer skildras i bockerna, och om
forfattaren far eller bor skriva om sin dode far, utan ocksa om sdttet han gor det pa.

I det diskuterade exemplet reduceras fadern till en funktion i det litterara verket, en vehikel
for att uppna litteréra syften. Skildringen av motet med faderns doda kropp skapar en kompo-

8. Genette hévdar i sin diskussion kring litteraritet att en litterdr framstéillning, oavsett om det ror sig om fiktion
eller diktion (denna kategori ersitter «icke-fiktion»), ar intransitiv eftersom mening och form inte kan skiljas &t
(1993b, 25). Den litterira framstéallningen kan inte 6versittas till en annan utsaga och darfor kommer den ofran-
komligen att reproduceras i sin form. Enligt Derek Attridge ar det litterdra verket bundet till ldsningen som ér en
handelse och en handling som forhaller sig till skrivandet som hiandelse/handling. For att ateruppleva ett litterédrt
verk maste man ldsa om texten eller minnas orden i den ordning de skapades, menar Attridge, som hévdar att
det litterdra verket inte existerar utanfor lasningen eller omlidsningen, och att verket inte kan reduceras eller
Oversittas om det ska forbli ett litterdrt verk (2004, 107).
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sitionell enhet som relaterar till den dvergripande tematiken. Det blir dérfor relevant att fraga
sig hur episodens etiska konsekvenser méjligen kan sta i konflikt med verkets estetiska avsik-
ter. Betraktar vi episoden som enbart kompositionellt motiverad forlorar vi de etiska perspek-
tiven pa Knausgards sjalvframstéllning, pa samma sdtt som vi forlorar den estetiska dimensi-
onen om vi faktagranskar texten och inte laser slutet som en del av det litterdra verk det ingar
i. I det anforda exemplet kan man med andra ord tydligt skonja hur etik och estetik star i for-
bindelse med varandra, liksom hur bokens litterdra ambitioner samspelar med dess forhal-
lande till den skildrade verkligheten. «Det dr inte sant, men det &r likval sant», havdar forfatta-
ren och med den paradoxen bor vi inleda tolkningen av den forsta delens avslutande sidor,
istéllet for att forenkla eller bortforklara verkets konflikter och spanningar genom att enbart ta
fasta pa om den enskilda handelsen ska ses som dikt eller fiktiv konstruktion.

MIN KAMP OCH AUTONOMINS ESTETIK

I Knausgards verk dr en central fraga hur vi ska uppfatta forfattarens stravan efter att skapa
sig sjdlv som ett autonomt subjekt via skrivandet och hur denna strévan stér i konflikt med
skildringen av andra manniskor. For forfattaren sjilv tycks tillvigagangsattet, hans metod
for att gora livet till litteratur, rymma «sanning». Nér han framhaller att slutet pa del 1 ar
fabricerat, tillagger han, som sagt, att slutet behdvdes av dramaturgiska skdl, att de sista sid-
orna inte dr sanna i bemdrkelse av att ha intréffat, men likvél sanna i en annan bemirkelse.
Ett satt att tolka hans péastaende dr att forstd «sanning» relaterat till litterdr form, men det
han sdger kan ocksa knytas till forfattarens stravan efter inte bara verkets utan dven subjek-
tets autonomi, sidan den gestaltas i bockerna och utgor en barande idé bakom Knausgards
sjalvbiografiska projekt. Det handlar om att vara sann mot verket och sig sjalv som forfattare,
vilket ocksa understryker att det inte finns nagon tydlig skiljelinje mellan verk och forfat-
tare. En diskussion kring etiken i att skriva om andra bor darfor ocksa leda till en analys av
hur subjektets stravan efter autonomi forhaller sig till relationalitet i vidare bemarkelse.

En som fort denna diskussion dr som sagt Knausgérd sjdlv, i den sjatte och sista delen av
Min kamp, som bland annat handlar om utgivningen av verkets forsta del. Helt Haarder
skriver att det «sidste store bind binder vaerkets feedbackslejfe» och forklarar att det «hand-
ler i hoj grad om hvad der er sket undervejs i udgivelsesprocessen, og tager laesaren med
helt hen til skriveprocessens afslutning» (2014, 202). I hela verket ar skrivprocessen en cen-
tral del av Knausgards sjalvframstdllning, men i den sista delen skildrar han ocksa hur det
han skrivit mottas, kritiseras och skadar manniskor i hans nérhet, sarskilt hans fru Linda.
Helt Haarder konstaterar att det «er altsa specielt her at romanens realismeprojekt skifter
fra et traditionelt konstativt til et performativt, en dokumentation af dens egen virkning og
en steerk emfase pa et centralt etisk problem i hele forehavendet» (222).° I sin analys beto-
nar Helt Haarder verket som process, vilket kopplas till att bockerna utgivits som foljetang

9. Helt Haarders analys av Min kamp placerar in verket i vad han betraktar som en ny stromning inom den senmo-
derna skandinaviska litteraturen. Knausgérds verk utgor ett huvudexempel pa det Helt Haarder kallar «perfor-
mativ biografisme», vilket definieras som «et forseg pa at interagere diskursivt med virkeligheden og leeseren
gennem brugen af en diskurs der traditionelt har en empirisk og direkte forankring i den - den biografiske»
(2014, 9). Performativ biografism kidnnetecknas av «at kunstnere bruger sig selv og andre virkelige personer i en
estetisk betonet interaktion med leserens og offentlighedens reaktioner» (9).
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mellan 2009 och 2011, men ocksa att sjdlva skrivprocessen och mottagandet skildras i den
sista delen: «Foljeton-karakteren, begivenhedens real time, er for sa vidt ikke noget afslut-
tet, men noget som tekstens du, laeseren, kan prove pé sin krop i leesningens tid», skriver
Helt Haarder och konkluderar att detta ar «et littereert eksempel pa relationel astetik, men
rummer ogsa et traditionelt etisk forehavende» (202-203).

Aven om det finns anledning att diskutera receptionen av Min kamp 6ver tid, under
aren som bockerna gavs ut och hur de mottogs i till exempel media, finns det ett problem i
att betrakta verket som préglat av en oavslutad 6ppenhet. Liksom skildringen av faderns
kropp i slutet av del 1 dr den sista delens skildring av utgivningsprocessen och Knausgérds
essdistiska reflektioner kring det egna skrivandets konsekvenser ocksd kompositionellt
motiverad. Den sista delen aterkopplar bland annat till den forsta delen och skapar en
strukturell helhet, dir ocksa Knausgérds vilja att skapa sig sjdlv via litteraturen, som skild-
rats i hela verket, leder fram mot slutets drom om att ldmna forfattarrollen bakom sig. Istil-
let for att bjuda in ldsaren eller att foga in andras perspektiv i sin sjdlvframstallning handlar
den sista delen aterigen om Knausgards upplevelse av och tankar kring sitt eget skrivande
och dess konsekvenser. Att Knausgérd, som Helt Haarder argumenterar, placerar beréttel-
sen om sitt liv i «dit og vores heender» (203) tycks inte vara en tillrdcklig motivering till att
beskriva verket som ett exempel pé en relationell estetik. Att detta ocksa skulle vara en etisk
gest som préglar forfattarens kommunikativa handling kompliceras av att det inte bara ar
sitt eget utan ocksd andras liv som forfattaren lagger i lasarens hander, vilket Helt Haarder
sjalv papekar. Han slér fast att det finns inget «du» i texten utan endast en teoretisk diskus-
sion kring forhallande mellan «jag» och «du» i den sista delens essd om Adolf Hitler och
nazismen.

I kontrast till Helt Haarder, som urskiljer en oavslutad oppenhet i verket och ser exem-
pel pa en relationell estetik i Min kamp, laser jag den sista delen snarare som ett fullféljande
och fullbordande av det som David Parker benamner som autonomins estetik (the aesthetic
of autonomy), ett begrepp som han kontrasterar med relationell estetik (relational aesthe-
tic). Enligt Parker kan den sjdlvbiografiska genrens kanon relateras till autonomins estetik,
men samtidigt pekar han pd att det finns exempel bland senare ars sjdlvbiografiska texter
som avviker fran det dominerande monstret inom den sjalvbiografiska traditionen:

The recent tendency, however, is to give formal emphasis to the relational narrative. Hence the current
vogue for the slashed auto/biography, which represents a clear departure from the structural pattern of
the «canonical» autobiographies with their teleological unfolding into the epiphanies of the autonomo-
us self. (2007, 159)

I sjalvbiografiska texter som bygger pa relationell estetik samexisterar subjektets perspektiv
med andra(s) perspektiv. Parker forklarar emellertid att en post-romantisk, vasterlandsk
sjalvbiograti sannolikt alltid kommer att uppvisa inslag av vad han kallar autonomins utve-
cklingsdrama (the developmental drama of autonomy) (167).

I den sjétte delen bemdter Knausgard som sagt sjdlv de etiska implikationer som hans
projekt for med sig och skildrar hur skrivandet lamnar spér efter sig i verkligheten, att
maénniskor blir sarade eller tar skada. Samtidigt relaterar forfattaren genomgaende den
etiska problematiken som féljer med att skriva om andra till en metareflektion om verkets
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litterariteten och litteraturens (egen)vérde. Podngen dr inte att bjuda in till dialog, utan sna-
rare att ta kontroll dver textens mottagande, och trots att Knausgérd beskriver hur andra
personer ldser och reagerar pa den forsta delen av Min kamp ar dessa reaktioner endast en
del av forfattarens sjalvframstdllning och hur han motiverar sitt eget litterara projekt. Min
kamp kan darfor relateras till den tradition som dr dominerad av autonomins estetik,
sasom Parker beskriver den, och till skildringar av subjektets klassiska kamp for att bli
autonomt.

Forfattarens kamp i Knausgards verk handlar till stor del om just en frigorelseprocess.
Verket i sig representerar forfattarens vilja att skriva sig fri fran olika sammanhang (fadern,
familjen, det sociala, osv.), men ocksa paradoxalt nog skriva sig fri fran behovet av att vara
torfattare. I slutet av del 6 forestiller sig Knausgard att han genom att avsiga sig rollen som
forfattare ocksa blir kvitt kampen som ror forfattarens strivan efter autonomi.'® I del 1, lik-
som genomgaende i alla sex delarna, kretsar dock forfattarens utvecklingsdrama ofta kring
relationen med fadern. I det ovan diskuterade exemplet dr det patagligt att Knausgérds
dode far reduceras till en funktion i sonens utvecklingsberdttelse, att han anvands for att
skildra subjektets framvaxande insikt. I sjalvbiografisk litteratur som svarar mot autono-
mins estetik framhaller Parker att skildringen av andra personer, exempelvis fordldrar, ofta
resulterar i att den skildrade fordldern framstélls som en psykisk symbol inom barnet/sub-
jektet (163), vilket ir fallet i Knausgards exempel.!! Det gar med andra ord att lisa den
fabricerade episoden i slutet av den forsta delen som en allegori dver forfattarens och ver-
kets autonomi i forhallande till faderns och hans dominans av sonen, som &r ett centralt
tema i hela verket och en drivkraft bakom hela projektet.! I slutet av den forsta delen upp-
rattar Knausgard ddrmed en subjektiv och litterdr sanning, baserad pa en stridvan efter
jagets men dven verkets autonomi, som i Min kamp sammanfaller till en gemensam stra-
van, ett gemensamt mal.

Knausgérds sjalvframstillande strategier relaterar alltsa till en genre och ett formsprak
dar stravan efter autonomi utgor ett strukturerande monster, men verket gestaltar ocksé
den konflikt som Parker skriver om gillande forhallandet mellan etik och estetik, en kon-
flikt som ror just forhéllandet mellan autonomi och relationalitet: «For the life writer, the
key poles of conflict are likely to be what [Charles Taylor] calls the ethics of ‘autenticity’ and

10. Isin bok om sjdlvskrivna mén diskuterar Anders Johansson hur subjektets langtan efter en borgerlig, trygg, ord-
nad tillvaro vags upp av en frihetslangtan som pekar i motsatt riktning (2015, 71). Detta kan relateras till rollen
som forfattare och skrivandet som frigorelseprocess. Denna process vigs ocksa upp av en langtan efter och fan-
tasier om att inte vara fri, att inte vara autonom, vilket slutet pa den sista delen kan sagas illustrera.

11. Tinledningen till del 3 skildras en «mild og overskyet dag i august 1969» d& Knausgards familj flyttar fran Oslo
till Tromeya (7). Foraldrarna anldnder med sina barn, en fyradrig, Yngve, och Karl Ove som ér spadbarn. Over
fem sidor skildras denna ankomst, for att sedan bekriftas som forfattarens fantasier: «Jeg husker selvfolgelig in-
genting av denne tiden». Knausgéard skriver att «det nesten virker galt a bruke ordet ‘jeg’ om det, der det ligger
pé stellebordet» och han landar i frégan: «Er den skapningen den samme som sitter her i Malmé og skriver det-
te?» (11). Har ser vi hur Knausgard forst skriver om andra och forsoker forsitta sig i deras situation, anta deras
perspektiv, men végen leder oss tillbaka till subjektet och skrivandet, som inte gar att skilja fran varandra. Det
som forst tycks vara ett forsok att se fordldrarna utanfor sig sjélv, om 4n pa ett hogst konstruerat sitt, visar sig
alltsé istdllet vara en bekréftelse av subjektets granser.

12. Att fadern fungerar som en drivkraft bakom Knausgérds projekt har uppmérksammats av Johansson: «Men for-
fattandet dr nu inte bara en identitet; det har ocksd en performativ sida: om fadern 4r en tyrann att befria sig
ifran, s& ar han ocksa sjélva berittelsens motor, sjilva forutsittningen for Karl Oves kamp, ndgon vars makt mé-
ste verifieras for att kunna detroniseras» (2015, 73).
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those of ‘recognition, which pulls the writer between narratives of autonomy and narrati-
ves of relationality» (2007, 159). I den sista delen av Min kamp framtrader konflikten som
Parker beskriver som sagt explicit, dels genom forfattarens metareflektioner och dels
genom att Knausgard later vissa personer som skildras i verket ldsa det som han har skrivit
om dem. Framst uttrycker han en rddsla infor hur texten ska mottas av de skildrade perso-
nerna, men denna rddsla relateras ocksa till tankar om litteraturen och dess virde, eller
snarare egenvdrde.

Forfattarens resonemang, sadana de sammanfattas i den sista delen, visar att det ror sig
om en bestaende konflikt i relationen mellan litteraritet och referentialitet, och i forlang-
ningen estetik och etik. Knausgard forsoker berittiga verkets forhallande till de konsekven-
ser och det lidande som det medfort for andra méanniskor, och i detta vander han sig bland
annat till annan litteratur som skankt sdval inspiration som motivation till det egna projek-
tet. I en diskussion av Peter Handkes sjdlvbiografiska bok Berittelse om ett liv (1974),
exempelvis, lyfter Knausgard fram det egna verkets brister i relation till Handkes bok, som
han beundrar, men han tycks samtidigt vilja belysa vérdet i det egna skrivandet. Handkes
prosa dr foredomligt torr och saklig, menar Knausgard som lyfter fram hur han sjélv istéllet
standigt soker det kdnsloladdade och stimningsfulla, det som relaterar till subjektets
erfarenheter och upplevelser. Hans eget sprak blir dirmed vackert och skonheten ett pro-
blem i férhallande till verklighetsbeskrivningen, enligt forfattaren:

Skjennheten, det vil si det litterzere filteret verden blir sett gjennom, gir hap til det haplose, verdi til det
verdilose, mening til det meningslese. Det er uvegerlig slik. Ensomhet beskrevet vakkert hever sjelen til
store hoyder. Og da er det ikke lenger sant, for ensomheten er ikke vakker, fortvilelsen er ikke vakker,
selvikke lengselen er vakker. Det er ikke sant, men det er godt. Det er en trost, det er en lise, og kanskje
erdetder noe avlitteraturens berettigelse ligger? Men det er i sa fall litteraturen som noe annet, som noe
eget og autonomt, verdifullt i seg selv, ikke som virkelighetsframstilling. (166)

I dessa rader moter man en annan innebord av ordet «sann» i relation till en litterar text an
den innebord som Knausgard i intervjun antyder rorande slutet pa del 1. Knausgard stéller
fram ett motsatsforhallande mellan «sann verklighetsbeskrivning» (saklig, ej sentimental,
utan spraklig utsmyckning) och litteraturens forskoning av varlden. I en annan del av den
sista boken soker Knausgard daremot formulera verkets berattigande utifran just dess
verklighetsbeskrivning, som bottnar i jaget, i motsats till en socialt betingad verklighets-
uppfattning:

Detsosiale er verden slik den bor veere. Alt som ikke er slik det ber veere, skjules. Min far drakk seg ihjel,
det erikke slik det bor vaere, det mé skjules. Mitt hjerte brant for en annen enn det skulle, det er ikke slik
detbor veere, det mé skjules. Men det var min far og det var mitt hjerte. Det bor jeg ikke skrive, for kon-
sekvensene av det gar ikke ut over bare meg, men ogsa andre. Samtidig er det sant. (970)

Knausgard fortsatter med att konstatera att namnen pa personerna i bockerna refererar
till verkliga personer, inte romanfigurer, och att om man vill «na inn til virkeligheten slik
den er, for den enkelte — og noen annen virkelighet finnes det ikke - [...] kan man ikke ta
hensyn» (970). Han avslutar med att deklarera: «Denne romanen har gjort vondt for alle i
min nerhet, den har gjort vondt for meg, og om noen ér, nar de er store nok til & lese den,
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vil den gjore vondt for mine barn. Hadde jeg gjort den vondere, hadde den blitt sannere»
(970).

Knausgérd betraktar darfér Min kamp som ett misslyckat experiment, eftersom «jeg har
aldri engang veert i naerheten av a si det jeg egentlig mener og beskrive det jeg egentlig har
sett [...]» (970-971). Han understryker dock att ett misslyckat experiment inte ar var-
deldst, utan att verket dnda lyckas med nagot vasentligt. Han framhaéller att hans skildring
av en enskild manniskas verklighet har betraktats som oetisk och skandalds och att det
mottagandet i sig visar pa kraften i det sociala och hur det sociala reglerar och kontrollerar
det individuella. Verkets virde placerar Knausgard nu i den sanningsenliga beskrivningen
av en subjektiv verklighet, inte i den sakliga deskriptionen av en verklighet bortom subjek-
tet som Knausgard finner i Handkes sjédlvbiografiska text. Textens sanning, tycks Knaus-
gard mena, skapas av den som skriver om sitt liv, men graden av sanning kan ocksa variera
beroende pa om det som berittas bryter mot den sociala verklighetens etablerade diskur-
ser, normer och tabun. Sanningen tycks alltsa vara beroende av en konflikt mellan det soci-
ala och det individuella, och enligt Knausgard karakteriseras litteratur av formagan att
uttrycka individualitet, ett unikt «jag»:

Mange ser ut til & tro at litteratur har med kunnskapsproduksjon a gjere, eller med innsiktsgenerering,
men det er bare et slags biprodukt, noe som kan folge med litteraturen eller ikke; det vesentlige er det in-
dividuelle ved den, som ligger i det seeregnes uetterlignelige tone. (224-225)

Att gora livet till litteratur blir for Knausgérd alltsa ett sétt att skapa det autonoma subjek-
tet, och den sanningsenliga, eller till och med skadliga, skildringen av andra handlar om att
hédvda den egna individualiteten i férhéllande till det socialas begriansningar av individen.

Nar forfattaren i slutet av del 6 darfor konstaterar att verket ar fullbordat forestiller han
sig att han inte langre behover skriva, att han senare under dagen, men inte i skrivandets nu,
kommer att njuta av att inte ldngre vara forfattare. Han fantiserar om att omfamna sin fru
och att atervianda till deras hus. Att avsdga sig rollen som forfattare innebar alltsa en ater-
komst till det sociala, till familjen, eller atminstone presenteras en drom om denna mojliga
dterkomst. Att skriva om sig sjdlv dr med andra ord att hdvda subjektets autonomi gentemot
andra manniskor och det sociala, enligt Knausgérd. Att skriva sanningsenligt, i den bemar-
kelse som han lyfter fram i relation till sitt eget verk, handlar om att skriva sig fri fran andra:

«For a skrive det, ma man veere fri, og for & veere fri, ma man veere hensynsles» (970).

AVSLUTNING

Trots att Min kamp har betraktats som genremissigt nydanande dar verket med andra ord
tydligt forankrat i sjalvbiografins post-romantiska tradition ddr autonomins utvecklings-
drama dominerar jagets sjalvframstéllning. Den litteraturuppfattning som man kan ater-
finna hos Knausgard uttrycker ocksa idéer som bottnar i autonomins estetik, att den sanna
litteraturen dr den som hdvdar det unika «jaget» bakom texten. Det uppstar inte en harmo-
nisk balans mellan verkets stravan efter att vara bdde «sann» litteratur och «sann» verklig-
hetsbeskrivning. I Min kamp stdlls lasaren snarare infor en pagaende férhandling mellan
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olika lasarter och begreppet «sanning» tenderar att skifta innebord genom att relateras till
savil litterdra som referentiella funktioner.

I genrediskussionerna som dominerat en del av forskningen kring Min kamp har man
som jag diskuterade inledningsvis ofta riktat in sig pa att klassificera verket. I denna artikel
har den dominerande fragestallningen inte handlat om vilken slags verk Min kamp ar, utan
syftet har varit att diskutera vad det innebdr att lasa verket som sjalvframstallande littera-
tur. Dér vissa forskare beskriver en sammansmaltning av det sjalvbiografiska och det litte-
rara (eller fiktiva och fiktionaliserande), under olika samlande beteckningar, har jag
beskrivit det karakteristiska for Knausgéards sjalvframstéllning som en kollision av lasarter,
ett spanningsforhallande mellan referentialitet och litteraritet. Forfattarens uttalade vilja
att omvandla livet till litteratur stéller ockséd lasaren infor en sérskild etisk problematik.
Skildringen av verkliga personer hamnar i konflikt med verkets vilja att vara litterart och
traditionella forestdllningar om det autonoma litterdra verket som hos Knausgard sam-
manfaller med en stravan att skriva fram det autonoma forfattarsubjektet. I diskussionen
kring verkets litteraritet har etikfrdgan hittills inte varit sarskilt framtradande och las-
ningen av Min kamp som ett litterart verk har sillan lyckats samsas med en referentiell
ldsart som visar hur texten inbjuder lasaren till att forhandla med referentialitet, vilket jag
avsett att visa bland annat genom min narlasning av det avslutande avsnittet i den forsta
delen av Min kamp. I receptionen av verket som primart sjalvbiografiskt har fragor om
etiskt ansvar inte sédllan begransats till att gélla framst forfattarens moraliska dilemma eller
moraliska brister. Ett syfte med artikeln har dairmed varit att diskutera hur etik och estetik
star i forbindelse med varandra i verket och argumentera for att en ldsning av Min kamp
bor ta sin utgdngpunkt i just forhdllandet mellan referentialitet och litteraritet, mellan
sjalvbiografins 6ppenhet mot andras berdttelser och det litterara verkets slutenhet.
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